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暑期档已经过去了一个多
月，内地电影市场急需一部爆款
电影的出现来激发市场活力。7
月6日，由周星驰自编自导的电影

《功夫女足》宣布定档 7 月 11 日，
引起了很大反响，截至7日18时，
该片预售票房已突破2000万元。
再加上将于今日正式公映的动画
电影《三国第一部：争洛阳》，两部
重磅影片在本周末公映，有望掀
起暑期档的第一个高潮。

《功夫女足》自开拍起就备受
影迷关注。周星驰上一部院线公
映电影为2019年上映的《新喜剧
之王》，此次《功夫女足》定档，既
满足了影迷长久以来的期待，也
为今年暑期档增添重磅影片。

网友马俪表示，自己一直以
来都是周星驰的影迷，《功夫女
足》是自己期待很久的电影，里面
不但有张艺兴、张小斐、迪丽热巴
等演员担任主演，更有前中国国
家女子足球队主力门将赵丽娜、
专业女足运动员孙子七（孙芷琪）
加盟，大大增加了影片的专业
度。“相信这一次周星驰也不会让
观众失望。”

“我一定会抽空带着孩子去
看《三国第一部：争洛阳》。”观众
陈勇说，2023 年追光动画出品的
暑期档电影《长安三万里》上映
后，他就带着上小学的儿子去看，
看完后父子俩还在影院大堂背起
了唐诗，“这是一次非常美好的父
子互动，现在他上初中了，对三国
的故事也很感兴趣，我对追光动
画出品电影的品质有信心。”

“我们影城目前还没有接到任
何跟《功夫女足》相关的信息，包括
海报和周边产品。”朝阳区观华影
城（黄渠店）的工作人员赵先生说，
该影城共有5个影厅，前阵子售票
最好的影片是《给阿嬷的情书》，

“坦率地说，最近这两周来看电影
的观众不多，我们也很盼望有一部
爆款电影出现，来提振一下热度。”
他对《功夫女足》的市场前景很看
好，“很多观众都是冲着对周星驰
的个人情怀去的，凭借他的号召
力，应该会吸引不少观众。如果上
映后影片口碑真的硬，成为爆款的
可能性就很大了。”

“我同样看好《功夫女足》，

但因为来我们影城看电影的孩
子比较多，所以我也很看好《三
国第一部：争洛阳》，毕竟是《长
安三万里》的原班人马制作的，
有观众基础。”星逸影城（管庄
店）的工作人员韩女士这样说，
虽然该影城目前也没有任何关
于《功夫女足》的物料和周边，但
在 7 月 11 日和 12 日店里会举办
针对特殊场次的名为“足够好
笑”的有奖活动，获奖者将获得

“买一送一”立减券。
韩女士还说，这段时间《小黄

人和大怪兽》在影城卖得不错，不
少家长带着孩子来观看，而《三国
第一部：争洛阳》又是很多孩子和
学生都熟悉的故事，“我相信看过

《长安三万里》的观众也不会错过这
个机会。”

（北京晚报 王金跃）

《功夫女足》预售票房破2000万，《三国第一部：争

洛阳》即将公映

暑期档有望掀起第一个高潮

时间倒回到2010年前后，当流
媒体上的《嘻哈四重奏》《万万没想
到》等段子剧问世时，很难将其与美
学关联，与诗学更是格格不入。时
至今日，这些实验性系列短剧被视
作微短剧雏形，技术、媒介、互联网
的深度融合超越工具要素成为推动
文艺创作从内容到形式变革、从形
式反哺内容的根本性力量。

自2020年“微短剧元年”始，短
短六年，微短剧脱胎换骨，走完了其
他文艺形态数十年乃至上百年的路，
在全球近乎失速狂奔的“缩时社会”
创造了奇迹。中国微短剧用户规模
不仅超过网文用户，还实现了产品
到作品、技术普及驱动全民共创到
影像语言审美更新、荧屏意淫爽感
到精品化IP化创制的迭代跃迁，以
致被誉为“新大众文艺的热土”。

虽然置身风口经济的微短剧难
免裹挟产业泡沫，整体品质尚存缺
陷，但《家里家外》《盛夏芬德拉》等
现象级作品释放的“竖屏美学表现
力”，激活了长期以来因电影工业主
导的横屏模式而被抑制的潜力，显
示出一种独有的后发优势。可以
说，打破媒介边界与产业边界的竖
屏故事的碎片化观看，正在重塑媒
介与日常生活彼此交融互视的文化
消费方式新主流。

竖屏剧：剧集变体抑或跨
界“新物种”

微短剧是媒介融合深入技术平
权阶段的视听形态，由数据决策文
化驱动，体现了媒介化社会的视觉
文化狂欢和用户至上思维。其概念
界定与最初有了各表一枝的分化，
横屏微短剧单集时长15-20分钟，
形同中剧；竖屏微短剧（俗称“竖屏
剧”）脱胎于“小程序剧”，通常不超
过五分钟，适合手机竖屏观看。

竖屏剧有四重审美向度：界面
上，与横屏影像有不同的视觉结构
和感知方式；属性上，是短视频在叙
事语体上的故事性建构和美学升
级；情节与人设选取数据库中被用
户高度认可的叙事模式和标签化人
物，以轻量化快节奏叙事和浓烈情
绪的累积循环制造高能爽点，提供
饱满酣畅的情绪价值和情感代偿；
形态上，爽文、游戏、短视频、网络热
梗、虚拟社交、文艺经典等交织互
文，获得超文本体验。这正是亨利·
詹金斯指出的“融合文化”典型的媒
介间性特征。

以《盛夏芬德拉》为例，素昧平生
的男女主角出于家族联姻目的被安
排在茶座相亲，女主以迟到宣示内心
的抗拒，男主毫不掩饰其例行公事的
平静态度，当两人“约法三章”时，被
隐去的内容在随后的顺序叙事中渐
次出现，观众听到的是两人的画外
旁白——女主“如果知道我后来会
那么地爱你，第一次见面的时候，我
一定不会迟到”，男主“如果知道我后
来会那么地爱你，第一次见面的时
候，我会跟你求婚”。在初结“契约关
系”的现场，安排双方以富有诗意的
排比句式传递故事结局的“爱情升
华”，一则符合微短剧承袭爽文简单
快乐的原则，情节和人物服务于

“爽”的基础设定，提供即时满足而
非延迟满足，完成心理按摩的核心
功能，绝不搁置悬念让观众猜；二则
致敬王家卫电影《花样年华》中男女
主同一句话“如果有多一张船票，你
会不会同我一起走”的意境。

无论是《盛夏芬德拉》还是《花样
年华》，都处理成两人的道白被观众
听到，而当事人并不知晓。两部作品
跨时空的互文、对话既是不同时代爱
情故事表达和审美趣味的悬殊隐喻，
又是数据库叙事的媒介间性表征，也

宣示了竖屏剧的美学野心。相较横
屏长短剧集，依托庞大媒介网络关
系和数据库的竖屏剧，有着更为开
放、驳杂的超文本叙事机制，近乎既
熟悉又陌生的“新物种”，呼应着今
天这个“轻”大获全胜的时代，一种
由大众传媒传播的日常轻文化。

动态屏幕的三次场景迁移
与审美的形塑

屏幕是人类从现实进入另一个
空间的窗口。马诺维奇认为计算机
的两种主要视图形式如同两种绘画
类型的名称：水平形式的“景观模
式”、垂直形式的“肖像模式”。电
影、电视的动态屏幕保留了这两种
经典屏幕的所有特性，形成镜头语
言的美学规范：横屏适合呈现视野
开阔的景观如大场面和全景，包括
长镜头、复杂的场面调度等，竖屏长
于特写或近景，其景观呈现强调垂
直性的纵向延伸景别。

然而，这两种模式在屏幕发展
史上并不是平分秋色。存在于电
影、电视、电脑中的故事屏幕主要有
五种宽高比格式：4∶3（1.33∶1，标准
电影、电视）、5.55∶3（1.85∶1，宽银幕
电影）、7∶3（2.33∶1，全景电影）、16∶
9（1.78∶1，高清电视、电脑）、IMAX
宽银幕（1.78∶1或1.90∶1）。电视的
出现刺激了电影画幅更宽的视场角
乃至IMAX出现，电影屏幕的加宽
反过来又促成电视、电脑的宽高比
从4∶3到16∶9。不管屏幕尺寸参数
怎样变化，屏幕宽度均长于高度，水
平形式的故事讲述是统治人类眼球
100多年的主流屏幕。爱森斯坦曾
经批评电影屏幕水平形式的“横向
主义”消解了电影50%的表达潜力，
认为被剥夺的这一部分只能由垂直
屏幕完成，垂直屏幕是“人类经验和
自然形态的呈现”，存在于“社会、文
化或智力发展的每一项进步上”。

真正释放竖屏潜力的不是屏幕
尺寸的革命，而是观看行为所处空间
的剧变。从电影到电视再到流媒体
最后到手机的三次场景迁移和观看
条件与方式的变化，都让电影在暗黑
环境中形成的稳定的物理条件与观
看规则松动，进入复杂的多媒体终端
环境，影像语言、美学规范相应调
整，感知机制随之而变。手机屏幕
最小，短视频消费的旺盛和掌中握
持的垂直影像共同矫正了横屏模式
观看的“错误”宽高比，屏幕从16∶9
变成9∶16，在形式上彻底颠覆了主
流屏幕的五种格式，催生了竖屏剧。

“竖屏美学”集中体现在五个方
面：中心视觉聚焦的构图策略、特写
和近景为主的景别选择、垂直纵深
感的景深设计、影调与色彩的层次
感和对比度掌控、密集信息持续刺
激的节奏感。《家里家外》《盛夏芬德
拉》凭借电影质感、市井浓郁烟火
气、时代精神的简笔速写、有情感深
度的亲密关系的情怀输出，展现了

竖屏剧独特的美学、诗意与私语，修
正了人们对“无脑爽剧”的偏见和鄙
视，让人看到微短剧只是艺术形态之
别而非品质之异，并不低电影、电视
剧一等。比如轻喜剧风格的川渝方
言剧《家里家外》是群像叙事，因此，
单个人物的近景特写被压缩，中全景
居多，以低亮度暖色调营造年代怀旧
气息，竖屏拍摄充分利用场景空间
的建筑特色，以凸显立体感、纵深感
的景深与人物调度走位结合，将四
川双流区军工厂红砖墙家属院、二
层连廊的居住环境、邻里间鸡犬相
闻的日常呈现得错落有致，不输巴
赞从本体论出发阐释的长镜头完整
复原现实经验的连续性意趣。

竖屏影像如何重塑观看之道

屏幕大小及其宽高比技术参数
的变化，从来不只是形式属性。横屏
到竖屏的转向，其实是以“形式革新”
重塑内容适配媒介的一次美学范式
革命，并牵引了一种观看习惯和审美
感知的关系结构的同构。竖屏影像
的垂直性和用户竖向握持垂直滑动
的影像操控，与人类身体形态的直立
和运动的垂直纵深感知高度一致，
这正是爱森斯坦富有远见地提出

“动态方形屏幕”概念并激赏其可以
灵活完成水平和纵向运动的优势。

手机的普及和嵌入大众日常生
活肌理的伴侣式存在，致使竖屏影像
前所未有地激增。竖屏影像中心聚
焦的独特风格强化了镜头的主观性、
日常化、在场感，便于与用户达成私
密分享的情感关系，获得掌控世界的
主体性满足。充满全屏的肖像模式
图式，使人物的画面占比远超横屏，
有强烈的“面对面”既视感和情绪色
彩，激发了用户与人物对话交流、窥
视细节的隐秘渴望。这种通过压缩
空间走入人物内心的逼真影像悄然
间变成一种自我投射的“心理媒介”，
它不同于“看电视”的散漫随意行为，
也完全改变了由电影和电视形成的

“去身体”化的“暗箱”观看范式。
如果说，影像建构是基于对人

类视觉系统感知结构的深刻洞察，
观看是以特定方式完成的感知影像
的视觉经验，那么，竖屏剧重新定义
了媒介物理形状与人类感知机制的
观看关系，激活了垂直影像的美学
潜力，建构了观看者与影像、与现
实、与世界的新内涵。它遵循的是
迥异于传统剧集的另外一种叙事机
制和视觉语言组织形式，自有一套
关于时间、空间、深度、运动、节奏的
影像建构法则和感知基准。从媒介
发展史看，由技术参数拉开的媒介
叙事差距和观众争夺战永远是短暂
的，很快会被技术普及抹平。因此，
一种艺术形态的内容表达并非单纯
由技术发展和美学逻辑决定，与观
看行为发生的物理条件同样存在长
期互动的关系。

（文汇报 许 婧）

竖屏激活了被横屏抑制的美学潜力

由宋威龙、张婧仪主演的当
代爱情电视剧《野狗骨头》近日在
湖南卫视和芒果TV双平台播出。

《野狗骨头》中的故事聚焦20
世纪90年代的南方小城藤城，陈
异（宋威龙饰）与苗靖（张婧仪饰）
少年相识后家庭迎来诸多变动，
两个年轻人成为彼此生命中的唯
一依靠。历经无奈别离与久别重
逢，两人的人生轨迹再度交汇，开
启了一段充满拉扯、矛盾与治愈

的成长情感旅程。
主角宋威龙一改往日阳光

暖男的形象，完成突破性演绎，
将底层少年陈异的野性、不羁与
深藏的温柔演绎得淋漓尽致。
张婧仪独有的清冷、倔强特质一
直以来备受观众喜爱，她凭借骨
子里的清柔韧劲，演绎出苗靖从
底层女孩到独立女性的完整成
长弧线。

（据潍坊晚报）

《野狗骨头》开播

宋威龙张婧仪双向奔赴


